Zwei Filme hatte
DoP Henning
Briimmer in Hof
laufen: Die
Dokumentation
Feindberiihrung
(links) und den
Thriller Nemesis
(rechts). Wdrend
der Spielfilm in
Rekrodzeit auf
Mini-DV gedreht
wurde, strahlt der
Dokumentarfilm
in HD dank
35-Millimeter-
Optiken.
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Ein Bild ist ein Bild ist ein Bild

Es gibt eine Welt jenseits der Leinwdinde. Bilden wir es
ab! Unsere neue Kolumne »Das wahre Leben« ist dem
DOKUMENTARFILM gewidmet. Christoph Brandl,
selbst Filmemacher, stellt in jeder Ausgabe aktuelle Fil-
me, Trends und Diskussionen vor.

Henning Brimmer war 2010 zum ersten Mal bei den
Hofer Filmtagen, und das mit zwei Filmen, bei denen
er die Kamera gefiihrt hat: Bei einem Dokumentar-
und einem Spielfilm: Nemesis (Deutschland, Italien
2010) von Nicole Mosleh ist Ulrich Miihes letzter Spiel-
film. Miihe ist weltbekannt fiir seine Rolle als Stasi-Of-
fizier in Das Leben der Anderen (Deutschland 2006).
Feindberiihrung (Deutschland 2010), Heike Bacheliers
zweiter Film in Hof, dokumentiert das Schicksal zweier
Freunde, von denen der eine den anderen im Auftrag
der Stasi bespitzelt hat.

Herr Briimmer, ist das Zufall, daB Sie bei beiden Filmen
die Kamera fiihren?

Das Erstaunliche ist, da ich erst in diesem Moment
darauf gebracht werde. Dabei war Miihes Rolle als Sta-
si-Mitarbeiter sehr prasent. Er hat sogar wahrend der
Dreharbeiten die Nachricht bekommen, daR Das Le-
ben der Anderen fiir einen »Oscar« nominiert worden
war. Er hat uns dann alle eingeladen und mit uns ge-
feiert. Aber ich wulite, dalk beide Filme zur selben Zeit
fertig und auf der Suche nach Festivals sein wiirden. Es

freut mich natiirlich, daf sie beide hier laufen und ich
Zeit hatte, herzufahren.

Ist es stressig, wenn man zwei Filme im Festival hat?
Ich muB zugeben, ich war bei beiden Premieren ner-
vos. Vor allem bei Nemesis, wo ich ein extrem hohes Ri-
siko eingegangen bin: Ich wulte vom ersten Moment
an, daR dies ein Film ist, bei dem ich als Kameramann
nur verlieren kann. Wenn man zwélf Tage auf Mini-DV
90 Minuten drehen will, kann nicht jedes Bild so wer-
den, wie man es sich in einer idealen Welt ausmalt.
Sind Sie dennoch zufrieden mit »Nemesis«?

Ich bin begeistert, wie gut funktioniert, was ich im
Drehbuch gelesen hatte. Wahrend des Drehs hatte ich
aber schon meine Zweifel, ob wir das Projekt rocken
konnen. Wir konnten ja nicht so detailliert arbeiten,
wie wir das eigentlich hdtten tun miissen. Die Details
sind aber genau genauso wichtig, wie das grof3e Ganze.
Wann ist der Dokumentarfilm entstanden?

Wir haben 2008 und 2009 gedreht. Und dann hatte der
Film eine lange Schnittphase.

Ist Ihre Rolle des Kameramanns beim Dokfilm ver-
gleichbar mit der Rolle des Regisseurs beim Spielfilm?
Jein. Wenn man ein Dokfilmprojekt hat und sagt, wir
sind dabei ganz in der Situation, und alles, was wir dre-
hen, wird nur einmal gedreht, entweder hast du es
dann oder eben nicht. Dann hat ein Regisseur gar nicht
mehr die Moglichkeiten, einzugreifen. Vielmehr: Wenn
er eingreifen wiirde, wenn die Kamera schon lduft,
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wire die Szene kaputt. Wenn sie also einmal lduft, kann
sie tiberhaupt nur noch der Kameramann steuern.

Ist es schwierig, von einem Spielfilm direkt zu einem
Dokumentarfilmprojekt zu wechseln?

Der Witz ist ja, gerade wenn man sich die zwei Filme
hier anguckt, ist der Spielfilm sehr viel dokumentari-
scher gedreht, mit viel weniger Drehtagen und teil-
weise auch mit geringerem technischen Aufwand. Der
Dokumentarfilm hingegen wurde auf HD gedreht mit
35-Millimeter-Optiken. Und das sind Momente, die
ich wahnsinnig gerne mag, Genres so tiberspringen zu
lassen. Also: beim Spielfilm loszulassen und beim Do-
kumentarfilm auch mal eine Schraube anzudrehen.
Gibt es im Dok- oder im Spielfilm ein absolutes »No-
go« fiir Sie als Kameramann?

Zwischenschnitte auf Hinde. Obwohl, im Spielfilm
wire das vielleicht mal ganz interessant. Mal im Ernst:
Ein »No-go« gibt es nicht.

Und was sind die Konstanten in der Arbeit eines Ka-
meramanns bei Spiel- und Dokfilm?

Ein Bild ist ein Bild ist ein Bild. Ein Filmbild ist, wenn
du durch den Sucher guckst, und du plotzlich etwas
siehst, was eine grofe Kraft hat. Das kann der Riicken
von Susanne Lothar sein in einer Szene, die ich, als ich
sie jetzt wieder auf der Leinwand gesehen habe, so
stark fand, weil Lothar, indem sie der Kamera ihren
Riicken zeigt, ihre Personlichkeit verdndert. Sie dreht
sich also um und verhilt sich vollig anders, als noch
Momente zuvor. Das sind die Momente, fiir die ich die
Kameraarbeit liebe und auch die Exklusivitdt, weil ich
ja quasi der Erste bin, der diesen passenden Moment
sehen darf. Die gleichen Momente gibt es im Doku-
mentarfilm auch.

Wenn Sie sich mit der Pistole auf der Brust fiir eines
entscheiden miissten - Dok- oder Spielfilm, was wiir-
den Sie wéhlen?

Dann wiirde ich sagen: Abdriicken!

Christoph Brandl
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Dokumentarfilm
und Fernsehjour-
nalismus studiert
und lange dort
ftirs Fernsehen
gearbeitet. Zu-
riick in Europa,
drehte er Musik-
dokus und
Musikerportrits.
Zuletzt koprodu-
zierte er den
Dokumentarfilm
Brothers and Si-
sters in Love« fiir
den britischen
Privatsender ITV.
Der Film, mittler-
weile weltweit
verkauft,
beschiiftigt sich
mit dem kiirzlich
entdeckten
Phdnomen GSA,
der genetisch
bedingten
Anziehung unter
Verwandten.



